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Bahnhof warten die Kinder auf zahlende Freier 


Wir Kinder 
vom - 


Vor drei Jahren erschien die Lebensbeichte 
der 14-jahrigen Chris tiane F. : 

Noch kaum den Kinder schuhen ent- 
schliipft, geriet sie in einen 
Teufelskreis, aus dem nur wenige je wieder 
den Ausbruch schafften - Drogen 
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B erlin, Grophiusstadt. Eine 
Betonwiiste, von Stadte- 
planern erbaut, die nur 
ans Geld dachten, und nicht an 
die Menschen, die hier leben 
sollten. Die Fassaden sind sau- 
ber, steril, aber in den Treppen- 
hausern stinkt es nach Pisse. 
Hier ist Christiane aufgewach- 
sen. 

Ihre jiingere Schwester ist da- 
bei, die Koffer zu packen. Sie 
zieht zu ihrem Vater. Die Mut- 
ter versucht Christiane zu tro- 
sten. Als Klaus, der Freund der 
Mutter, in der Tiir steht, ist die 
Zweisamkeit zerstort. Christiane 
ist allein. Sie will dieser Atmos- 
phare zu Hause entfliehen. Sie 
will hier raus. Sie trifft sich mit 
ihrer Fre undin Kessi und die 
beiden fahren zusammen mit 
der U-Bahn in die Stadt. Uberall 
hangen Plakate vom „Sound”, 
Europas modernster Discothek. 
Da wollen sie hin. 

Im Sound bietet irgendje- 
mand Christiane LSD an. Sie 
gibt vor, jetzt noch keinen Bock 


ein Junge namens Detlef. 

Spater in der Nacht stiirmen 
Christiane und Kessi zusammen 
mit Detlef und seinen Freunden 
aus dem Sound, albern ausge- 
lassen durch das verlassene, 
nachtliche Europacenter. Irgend- 
wo schlagt Detlef eine Scheibe 
ein. Da ist plotzlich die Poli- 
zei hinter ihnen her. Detlef 
packt Christiane an der Hand 
und zieht sie mit sich fort. 



Mit Detlef auf „Turkey” 



Die Clique: Die Freunde von Christiane sind allesamt Fixer 


zu haben und steckt die Pille in 
die Tasche. Erst allein auf der 
Toilette flndet sie nach einigem 
Zogem den Mut, den Trip einzu- 
werfen. Es ist ihr erster. Als sie 
sich umdreht, fallt ihr Blick auf 
einen ohnmachtigen Fixer, dem 
noch die Spritze im Arm steckt. 
Sie kommt auf Horror. In Panik 
rennt sie aus dem Sound. Draus- 
sen kiimmert sich riihrend ein 
Junge um sie, den sie gar nicht 
kennt. Fast verlegen reicht er ihr 
ein Papiertaschentuch. Es ist 


Etwas ungelenk stolpert 
Christiane hinter ihm her. Oben 
auf dem Dach des Europacen- 
ters treffen sich alle wieder. Det- 
lef legt seinen Arm um Christiane. 
Allmahlich dammert der Morgen. 

Am Sam stag darauf wird 
Christiane Zeuge, wie sich Det- 
lef Heroin beschafft. Entsetzt 
rennt sie zu Axel, will, daft er 
etwas untemimmt. Doch er sagt 
nur: ,Bleib ganz cool. Schau sie 
dir alle an, je cooler sie sind, um 
so mehr haben sie gedruckt.’ 
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Christiane ist sauer auf Detlef. 
Noch ist Heroin fur sie e in Tabu. 
Zu dem David-Bowie-Konzert, 
auf das sie sich so gefreut hat, 
geht sie mit Leiche, obschon sie 
fur Detlef bei ihrer Mutter eine 
zweite Karte erbettelt hat. Sie 
drangt sich bis zur Biihne vor. 
Noch nie war sie ihrem Idol so 
nahe. Verge ssen ist Leiche, der 
irgendwo am Boden kauert, auf 
, Turkey’. Vergessen ist Detlef, 


der irgendwo mit einem anderen 
Madchen steht. Christiane hat 
nur Augen fur David Bowie. 

Nach dem Konzert hilft sie 
Leiche neuen Stoff zu be- 
schaffen. Und nun will sie auch 
dabei sein, sie will es probie- 
ren. Noch snieft sie das weiBe 
Pulver nur. Noch ist es fiir sie 
ein Abenteuer. Eine Reise in ein 
verbotenes Land. 

Vom Sniefen bis zum ersten 
SchuB ist es nicht weit. Da hilft 
keine Warnung von einem alten 
Fixer: ,,Komm Madchen, laB 
das sein.” Christiane will nur 
eins, auf der gleichen Ebene sein 
wie Detlef. Und mit dem Ein- 


stich der Nadel endet das Spiel, 
endet das Abenteuer. Damit be- 
ginnt der Abstieg in die Holle. 
Noch beschafft Detlef alleine 
auf dem Strich am Bahnhof Zoo 
das notige Geld fur Heroin. 
Noch muB Christiane keine 
Drecksarbeit machen. 

Mit Unterstiitzung von Chri- 
stianes Mutter bringen die 
beiden die Kraft auf, zu entzie- 
hen. Es ist ein verzweifelter 


Kampf gegen die Sucht, den die 
beiden Jugendlichen im Schlaf- 
zimmer von Christianes Mutter 
durchstehen. Sie werden von 
Krampfen geschuttelt, kalter 
SchweiB bedeckt ihre Korper. 
Mit Unmengen Alkohol und 
Valium versuchen sie die Ent- 
zugserscheinungen zu lindern. 
Sie halten es nicht mehr aus. 
Christiane hat noch einen winzi- 
gen Rest Heroin in ihrer Haar- 
biirste versteckt. Sie fallen da- 
ruber her. Mit zittrigen Fingern 
versucht Detlef eine Spritze vor- 
zubereiten. Doch dann muB 
Christiane sich iibergeben. Sie 
kotzt das Bett voll. sie kotzt die 


Wand voll, und sie kotzt iiber 
den letzten Rest Heroin. 

Kaum sind sie clean, zieht es 
Christiane und Detlef zu ihren 
Freunden am Bahnhof Zoo. Zur 
Feier des Tages lassen sie sich 
gerne zu einem kleinen SchuB 
einladen. Was ist denn schon da- 
bei? Sie haben sichjetzt ja unter 
Kontrolle. Doch auf diesen 
SchuB folgt ein zweiter, ein 
dritter. Christiane und Detlef 
hangen wieder an der Nadel. Sie 
fiihren ein Leben in einem 
Schattenreich, in duster en U- 
Bahnhofen, unter Neonlampen, 
in verdreckten Toiletten. Ein 
Leben zwischen einem Freier 
und dem nachsten SchuB. 

Eines Tages finden Detlef 
und Christiane Axel tot in sei- 
nem Bett. Hier in dieser Fixer- 
wohnung war ihr zuhause. Hier 
haben sie ihre gluckhchsten 
Stunden erlebt. In Panik rennen 
die beiden Kinder davon. Chri- 
stiane nimmt nur noch den Wel- 
lensittich mit, der verstort in sei- 
nem Kafig hockt. Doch irgend- 
wo, in einem diisteren Hausflur, 
lassen sie den Kafig stehen. Es 
gibt Wichtigeres als so einen 
kleinen Vogel. Wichtigeres: He- 
roin. 

Jetzt ist nichts mehr so wie 
friiher, als sie noch die Wohnung 
von Axel hatten. Die alte Cli- 
que zerfallt allmahlich. Christia- 
ne ist viel allein, seit Detlef zu 
einem Schwulen gezogen ist. 
Ihre Gedanken kreisen nur noch 
um „H’\ Sie braucht immer 
mehr Stoff. Sie muB immer 
mehr Freier machen fur weniger 
Geld. 

Eines Nachts sieht sie, wie 
Detlef mit seinem Freier schlaft. 
Sie dreht durch und verlaBt die 
Wohnung fluchtartig. In ihrer 
Einsamkeit sucht sie ihre Fre un- 
din Babsie. Keiner hat sie gese- 
hen. Am nachsten Morgen steht 
in der Zeitung: Berlins jiingste 
Drogentote - es ist Babsie. In 
einer Toilette versucht sich 
Christiane den goldenen SchuB 
zu setzen... Sie wurde rechtzei- 
tig gef unden. Und als eine der 
wenigen hat sie es geschafft, 
von der Droge loszukommen. 



Wie fast alle Fixer lebt auch Christiane mit der Angst 
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Am Ende des Films sieht Natja kraftlos und verbraucht aus 


E s war ein ganz normaler 
Tag, an dem alles be- 
gann. Natja safi in der 
Pause auf dem Schulhof. Da 
kam eine Frau auf sie zu und 
fragte, ob sie keine Lust hatte 
in einem Film mitzuspielen. 
Und Natja sagte zu. Schliefilich 
wiirde jeder hingehen, wenn er 
das Wort film’ hort. 

Auf der Suche nach seinen 
Hauptdarstellern hatte der Re- 
gisseur Uli Edel Mb Berlin 
durchgekammt. In Schulen und 
Discotheken, in Jugendzentren 
und auf der Strafie war er auf 
der Suche nach Gesichtem und 
Typen. In miihevoller Kleinar- 
beit wurde ausgesiebt, abgewo- 
gen, verworfen, bis sich aus 
hunderten von J ugendlichen 
eine homogene Gruppe heraus- 
kristallisierte. Natja gehorte 
immer noch dazu. 

Eigentlich war sie gar nicht 
fur die Rolle der Christiane vor- 
gesehen. Sie sollte die Schwe- 
ster spielen. Doch nach den 
zweiten Probeaufnahmen wan- 
derte ihr Name von der Sparte 


,Schwester’ in die Sparte , Chri- 
stiane’. Ihre Ausstrahlung und 
ihre Sicherheit vor der Kamera 
hatten das Team uberzeugt. 
Das einzige Problem war noch, 
dafi Natja verglichen mit den an- 
deren zu jung wirkte. Diesen 
Unterschied auszugleichen war 
aber dann der Job des Masken- 
bildners. 

An die j ugendlichen Darstel- 
ler, vor allem an Natja und Tho- 
mas wurden extrem hohe An- 
forderungen gestellt. Denn 
keiner von ihnen hatte Erfah- 
rungen mit Schau spielen, und 
keiner hatte Erfahrung mit He- 
roin. Um so erstaunlicher ist es, 
mit welcher Selbstverstandlich- 
keit diese Kinder vor der Kame- 
ra zu ,echten’ Fixern wurden 
und ein Milieu verkorperten, das 
sie vorher nur aus den Schlag- 
zeilen der Zeitungen kannten. 
Vor allem Natja hat einen aus- 
gepragten Ehrgeiz. Sie wollte ihr 
Bestes geben. Und hatte sie mal 
dasGefuhljihr sei etwas nicht ge- 
lungen, bestand sie darauf, dafi 
die Szene neu gedreht wurde. 


ww 


Ich bin nicht 
menirdas 


gleiche 


ladchen" 


Die fiinfzehnjahrig|e 
spielt die Christiane ub 
zum Film, was 


Natja Brunkhorst 
icrzeugend. Wie kam sie 
meint sie dazu? 


cinema: Kannst Du was iiber 
Dich erzahlen? 

Natja: Erst bin ich in den Kin- 
dergarten gegangen, dann bin 
ich in die Schule gegangen, dann 
bin ich in den Schulerladen ge- 
gangen, dann ist der Schulerla- 
den aufgelost worden, dann bin 
ich weiter in die Schule gegan- 
gen, dann bin ich auf die Ober- 
schule gegangen, und jetzt gehe 
ich immer noch zur Schule. 
cinema: Du hast ha das Buch 
,Wir Kinder vom Bahnhof Zoo’ 
gelesen. Konntest Du Dir damals 
vorstellen, die Christiane zu 
spielen? 

Natja: Es hat mir schon immer 
Spafi gemacht, in meiner Frei- 
zeit iigendwie was zu schauspie- 
lern. Ich habe das friiher in mei- 
ner Kindheit sehr oft gemacht. 
Da habe ich oft getan, als ware 
ich jemand andereres. Sehr oft 
habe ich auch das Gegenteil von 
dem getan, was ich wirklich ge- 
fuhlt habe. Deshalb war mir von 
vomherein klar, dafi mir das 
Spafi machen wiirde. 
cinema: Weifit Du noch, wie 
nach den verschiedenen Probe- 
aufnahmen und Vorbereitungen 
der erste Drehtag abgelaufen ist? 
Natja: Mhm, es war natiirlich 
sehr aufregend. Erstmal sind wir 
dahin gefahren, ich wurde abge- 
holt, das war ja schon etwas 
ganz Unnormales. In der Nahe 
vom Biiro war der erste Dreh- 
ort, und da mufite ich immer die 
Treppe runtergehen und die 
Treppe wieder raufgehen. das 
hat dann den halben Tag gedau- 


ert. (Sie lacht). Das fand ich 
schon mal sehr witzig. Im Biiro 
habe ich mich umgezogen und 
wurde geschminkt und so, und 
dann safi ich erstmal bei Collin 
(dem Maskenbildner) im Auto, 
und da habe ich gewartet und 
gewartet. Irgendwann wurde ich 
dann geholt, und es wurde mir 
gezeigt, wie ich die Treppe run- 
terlaufen mufite, und das fand 
ich schon sehr komisch. Da bin 
ich runtergegangen. Und dann 
war alles ganz falsch, weil ich 
durch irgendein Licht durchge- 
laufen bin, weil der Schatten 
falsch war und iiberhaupt alles. 
Ich mufite auf eine ganz gewisse 
Weise gucken, und dann wurde 
das Licht noch tausendmal 
umgestellt. Ich wartete da und 
wartete. Das Licht war dann 
trotzdem noch nicht gut, und 
ich dachte mir, das lage am er- 
sten Tag, dafi das so kommtJa, 
und dann habe ich das geschafft 
mit der Treppe runtergehen und 
dann ging es da rum, die Treppe 
wieder hochzugehen mit der 
Katze, und das ging dann auch 
nicht, weil die Katze gekratzt 
hat. Und iiberhaupt immer weg- 
gesprungen ist. Chaos, 
cinema: Du warst wahrend den 
Dreharbeiten praktisch jeden 
Tag dabei. War das nicht sehr 
anstrengend fur Dich? 

Natja: Ich bin sehr ehrgeizig. 
Wenn ich was anfange, will ich 
das auch gut zu Ende bringen. 
Die erste Zeit beim Drehen war 
sehr aufregend, bis zur Halfte 
hat’s eigentlich toll Spafi ge- 


macht, und iigendwie war es 
auch sehr lustig. Uberhaupt war 
es einfach Neuland, nicht nur 
Schule, nicht immer der Alltags- 
trott, sondern immer was ande- 
res. Ab der Halfte ging es lang- 
sam ab warts, dann hat es ange- 
fangen zu nerven - manchmaL 
Dann hatte ich auch keine Lust 
mehr, immer wieder die gleichen 
Leute zu sehen, und vor allem, 
dafi ich j e d e n Tag hin mufite. 
cinema: Wie war es fur Dich mit 
den schwierigen Szenen aus dem 
Buch? 

Natja: Ich wollte vor allem die 
schwierigen Szenen gut machen. 


Ich wufite, dafi ich z.B. ’nen 
, Turkey’ gut machen wollte, ich 
wollte die Sachen, wo alle sag- 
ten, das ist das Schwerste, die 
wollte ich fur mich als Leichte- 
stes haben. Das war mein Ehr- 
geiz. Am Schlufi war ich so ge- 
nervt, aber ich hatte immer 
noch den Ehrgeiz, dafi dieser 
Film gut werden solL 
cinema: Hast Du das Gefuhl, 
dafi Du Dich wahrend der 
Dreharbeiten verandert hast? 
Natja: Ja, klar. Jeder verandert 
sich, wenn es einen entscheiden- 
den Punkt in seinem Leben gibt. 
Ich bin "nicht in die Schule ge- 
gangen wie normalerweise, ich 
hab’ richtig gearbeitet und hab’ 
auch Geld dafiir gekriegt. 
cinema: Bist Du jetzt selbstbe- 
wufiter geworden? 

Natja: Ne, nicht selbstbewufi- 
ter. Es ist schwer, davon wieder 
runterzukommen, wenn man 


beim Film ist: als Hauptdarstel- 
lerin vor alien Dingen, da 
braucht man nur mit dem Fin- 
ger zu schnipsen und kriegt 
alles. Man kann sich da sehr 
leicht daran gewohnen. Es ist 
echt schwer, sich dann am 
Schlufi wieder abzubauen. Wenn 
man sich nicht so haben will. 
Ich bin nicht mehr das gleiche 
Madchen, ich meine, ich bin ich. 
Aber ich habe mich geandert. 
cinema: Wie hast Du Dich am 
letzten Drehtag gefiihlt, als alles 
vorbei war? 

Natja: Ich wufite, dafi nicht al- 
les vorbei war. Denn gleich im 


neuen Jahr fmg es wieder an, 
mit synchro nisieren und nach- 
drehen. Aber jetzt, vor kurzem 
war der letzte Tag, und da kann 
ich nur sagen, war ich froh. 
Jetzt mufi ich mich erstmal wie- 
der aufbauen. 

cinema: Jetzt triffst Du Dich 
wieder mit Deinen Fre unden 
und alles wird normal? 

Natja: Es wird nicht normal. 
Erstmal mufi ich mich damit be- 
schaftigen, meine Freizeit wie- 
der zu gestalten, mein Zimmer 
wieder in Ordnung zu bringen. 
Alles zu machen, wie es mir 
auch gefallen wird. 
cinema: Und in der Schule, was 
haben sie da gesagt? Gab’s da 
ein grofies , Hallo’? 

Natja: Logisch. Nerv, nerv. ,Na, 
wieviel hast Du denn verdient?’ 
- ,Na, spendi erste mir ein Eis, Du 
hast doch jetzt so viel Geld.’ 
Und immer ,typisch Filmstar’. • 
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an der Nadel hangt, hat kaum 
eine Chance, jemals wieder 

davon loszukommen 



Natja und Thomas: Laiendarsteller ohne Lampenfieber 

„Hatten 
worwcnigstens 
in der 

Kar bikgedreht!" 

Thomas Haustein, der Darsteller des 
Detlef, erzahlt iiber seine Arbeit beim Film 


cinema: Wie kam es dazu, dafi 
Du die Rolle von Detlef be- 
kommen hast? 

Thomas: Das weifi ich ja selber 
nicht. Da mufit Du mal den Uli 
fragen. Die Sabine Eichinger, 
die ich damals noch gar nicht 
kannte, hat mich in der Disco- 
thek „Bowie” angesprochen und 
gefragt, ob ich nicht Lust hatte, 
in ,Wir Kinder vom Bahnhof 
Zoo’ mitzuspielen. Es gab Pro- 
beaufnalimen. Es wurde immer 
mehr gesiebt - ich war nicht der 
einzige - na, und dann war ich 
halt der „Detlef”. 
cinema: Waren das Deine er- 
sten Probeaufnahmen? 

Thomas: Ne, da gab’s mal ’ne 
Anzeige in der BZ: Kinder bis 
13 Jahre gesucht. Das war fur 
einen Film mit Inge Meysel, 


„Endstation Paradies” hiefi der. 
Mann, da wollte ich hin. Vor 
Aufregung habe ich meine 
Sporttasche im Bus liege n gelas- 
sen, so aufgedreht war ich. Bei 
den Probeaufnahmen bin ich da- 
mals eine Runde weiter geko ru- 
men, aber dann wurde nichts 
draus. Aber jetzt, das war ganz 
komisch. Sie haben gesagt, 
kannst ja mal vorbeikommen. 
Da bin ich halt mal hingegan- 
gen, und dann wurden wir erst- 
mal geknipst. Irgendwann spater 
hat jemand angerufen: ,JHier ist 
Solaris” - ich wufite gar nicht, 
dafi die Firma Solaris hiefi - 
„hattest Du nicht Lust, noch 
mal wiederzukommen?” Und 
da lief folgendes: Wir mufiten 
uns vorstellen, dafi ich in ’ne 
Discothek gehe, und da sitzt ein 


Madchen, auf die ich total ab- 
fahre. Dieses Madchen fahrt 
aber nicht auf mich ab. Dane- 
ben sitzt wiederum ein Mad- 
chen, das auf mich abfahrt und 
ich nicht auf sie, und die mufite 
mit alien Mitteln versuchen, 
mich zu kriegen, und ich wollte 
eben die andere, die immer so 
tat, als ob sie mich nicht mag, 
im Grunde sie aber dachte, ah, 
nicht schlecht, mein Freund lalit 
mich so wie so sitzen. Aber sie 
hat mich immer abblitzen lassen, 
na und so weiter - kannst Du 
Dir das vorstellen? Na, und das 
war ganz schon schwer. Mit der 
Kamera haben sie es dann aufge- 
nommen, und was mich immer 
gewundert hat war, wozu man 
soviel Lam pen braucht. Es war 
unwahrscheinlich hell alles, und 
das hat mich zuerst gestort, aber 
im Film nachher sieht das ganz 
normal aus! 

cinema :Hattest Du Schwierig- 
keiten, in der Schule freizu- 
kriegen? 

Thomas: Ne, unser Direktor, der 
hat mir erzahlt, daft er selber 
mal beim Film war, und dann 
hat er mir alles unterschrieben, 
was ich brauchte. 
cinema: Hast Du Lampenfieber 
gehabt? 

Thomas: Den ersten Abend. Das 
war ganz schlimm. Da soliten 
wir im Europa-Center rumtollen 
- die Jugendlichen werden wie- 
der zu Kindem und so. Wir ha- 
ben uns immer auf die Erde ge- 
schmissen, „peng-peng” ge- 
schrien und „guck mal, da kom- 
men die Bullen”, und ich habe 
die Christiane gegriffen, die im- 
mer auf ihren Stockelschuhen 
hinterher gerannt war, und wir 
mufiten die ganzen Gange ent- 
langrennen, und Christiane sieht 
dann diese Kasse in dem Kassen- 
hauschen, und ich sollte die 
Scheibe einhauen. Ich habe die 
Scheibe einfach nicht kaputt 
gekriegt, und ich hatte mich 
schon drauf gefreut - so - end- 
lich - wraah - kannste mal was 
machen, so mit Krach, wa? 
Na und ich schlag zu und die 
Scheibe hat nur ein bifichen ge- 
wackelt. Ich war fertig, Mann! 
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Dann haben sie mir einen Pan- 
zerarm gemacht aus Drahtseilen 
und Pappe, der war unheimlich 
dick und ich konnte ihn nicht 
mehr bewegen, aber dann hat’s 
geklappt. Und am Schluft der 
Szene sind alle zu mir gerannt 
und haben gefragt, ob’s schlimm 
war. Ich find’s lustig, wenn ich 
daran denken muft. Ich hatte 
mich im Gesicht verletzt und 
nur gedacht, das darf blofi Uli 
nicht sehen, sonst bricht er noch 
die Szene ab. Es hat geblutet. 
Aber es war nicht so schlimm. 
cinema: Was haben Deine 
Freunde gesagt, als sie gehort 
haben, daft Du eine Hauptrolle 
in einem Kinofilm spielst? 
Thomas: Ich selber hab’ mir ge- 
dacht, Mann, du mufit jetzt auf- 
passen, du darfst dich nicht zu 
sehr freuen, sonst denken die 
noch, jetzt fangt er an, rumzu- 
spinnen. Aber manche haben 
sich richtig mitgefreut und man- 
che haben erzahlt, Mann, jetzt 
schnappt er echt iiber. Das war 
ganz schon blode. Ich bin ja 
nicht der Tommy Ohmer. Fil- 
men, das war einfach nur mal 
was anderes! 


cinema: Wie hast Du Dich auf 
die Rolle vorbereitet? 

Thomas: Der Uli hatte mir das 
Drehbuch vorbeigebracht. Das 
war so gut geschrieben und hat 
mir so gut gefallen, und die 
Rolle zu lemen, das war ja nicht 
so schwer. Und dann haben wir 
so oft geiibt, dafi wir das sowie- 
so konnten. 


sen, am Bahnhof Zoo, flatten 
wir wenigstens in der Karibik 
gedreht, am Strand! Aber so, es 
war ja eisig kalt die ganze Zeit. 
Ne, das hatte ich mir schoner 
und einfacher vorgestellt. 
cinema: Welches waren die 
schwierigsten Szenen fur Dich? 
Thomas: Als ich das Drehbuch 
gelesen hab’, dachte ich, „der 



Thomas war ein biftchen traurig, als der Film abgedreht war 


cinema: Hast Du Dir die Arbeit 
beim Film so vorgestellt? 
Thomas: Ne, ne, ne! Das war ja 
furchtbar, echt schrecklich, oh, 
stundenlang haben wir da geses- 


Ein Film.der so aussieht, 
wie eraussehen muO 

Statement von Produzent und Verleiher 
Bemd Eichinger 


Ich war praktisch mit 24 Jah- 
ren ein totaler Newcomer und 
wollte einen Uberblick, was 
die einzelnen Regisseure kon- 
nen. Das hatte zur Folge, dafi 
ich die Filme vom Thema her 
relativ wahllos gemacht habe, 
nur mit Leuten, die mich in- 
ter essiert haben. Die nachste 
Phase war, wo ich versucht 
habe, selber Stoffe zu finden, 
aber durch die hier Ubliche 
Gremienfmanzierung und das 
Fernsehen setzt bereits eine 
Zensur vor dem Schreiben ein, 
und die Filme haben mich 
dann, als sie fertig waren, 


meist nicht mehr interessiert. 
Das war meine schlimm ste 
Phase. Daraus habe ich jetzt 
die Konsequenz gezogen, mich 
vom Druck, zu produzieren, 
befreit und bin ins Verleihge- 
schaft eingestiegen. Jetzt pro- 
duziere ich nur alle zwei Jahre 
einen Film, und zwar so, dafi 
die Grundidee nicht verwassert 
wird. So , dafi der Regisseur die 
besten Arbeitsbedingungen hat. 
,Wir Kinder vom Bahnhof 
Zoo’ ist der erste Film, der so 
entstanden ist, ein Film, der 
aussieht, wie er aussehen mufi. 
(Bemd Eichinger) 


Entzug”, aber da konnte man 
richtig losfetzen. 
cinema: Kamst Du mit dem Re- 
gisseur gut aus? 

Thomas: Zu Anfang ja, bis ich 
ihn naher kennengelernt habe. 
Das ist ein ganz grofies Kapi- 
tel mit diese n Filmleuten. Da 
sind eine Menge so kleiner Sa- 
chen passiert. Wie die z.B. mit 
den Statisten umgesprungen 
sind, die haben denen 50 Mark 
in die Hand gedriickt und dafiir 
mufiten die den ganzen Tag 
rumstehen, immer nur auf Be- 
fehle gehorchen. Auch mit uns 
sind sie umgesprungen wie mit 
Sklaven. Wenn ich friere, dann 
sage ich das halt, aber das war 
ihnen ganz egal. Da habe ich ge- 
sagt, na danke, dann gehe ich 
jetzt nach Hause! 
cinema: Warst Du froh, als die 
Dreharbeiten vorbei waren? 
Thomas: Einerseits war ich 
schon ganz froh, weil jetzt 
konnte ich ja wieder machen, 
was ich wollte, aber als wir uns 
am letzten Tag vor der Deutsch- 
landhalle Auf Wiedersehen ge- 
sagt hatte n, das war ganz schon 
komisch, da hab ich ’nen rich- 
tigen Druck im Bauch gekriegt.# 
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Kinodebuf 

eines 

Perfekt onisten 

Authentizitat war die 
Hauptsache fur Regisseur Uli Edel 



Regisseur Uli Edel 


U li Edel (34) besuchte 
nach dem Studium der 
Theaterwissenschaft und 
der Germanistik von 1970 bis 
1973 die Filmhochschule in 
Miinchen. Im gleichen Kurs wa- 
ren auch Bernd Eichinger, der 
Produzent und Verleiher seines 
Kinodebiits ,Wir Kinder vom 
Bahnhof Zoo’ und Hermann 
Weigel, der Drehbuchautor. 
Seine ersten Regieerfahrungen 
hatte Ulrich Edel schon mit 
verschiedenen Fernsehproduk- 
tionen gesammelt. 

3,5 Millionen D-Mark waren 
als Budget fur ,Wir Kinder vom 
Bahnhof Zoo’ veranschlagto Sei- 
nen ganzen Ehrgeiz und seine 
ganze Eneigie steckte Uli Edel 
in diesen Film - seit er im Mai 
1980 das Projekt iibemahm,gab 
es fur ihn nur noch eins: ,Wir 
Kinder vom Bahnhof Zoo’. 


Uli Edel war in Berlin auf 
Motivsuche und versuchte sich 
in die Szene einzuleben. Auf ei- 
gene Erfahrungen konnte er 
kaum zuriickgreifen, aber auf 
Grund seiner Recherchen und 
seiner intensiven Gesprache mit 
Fixern entwickelte er die notige 
Sensibilitat fiir die Problematik 
dieses Themas und fur die Aus- 
wirkungen der gefahrlichsten 
alter Drogen, Heroin. 

Am 12. August 1980 war 
Drehbeginn. An den Qriginal- 
schauplatzen wurde die Ge- 
schichte der Christiane F. nach- 
gestellt, von ihrem ersten Kon- 
takt mit Heroin, iiber den all- 
mahlichen Zerfall ihres Kor- 
pers, bis zu ihrem Selbstmord- 
versuch. Alles sollte so authen- 
tisch wie moglich werden. Fiir 
das Hauptmotiv des Films, den 
Bahnhof Zoo hat Uli Edel aber 
nie eine Drehgenehmigung be- 
kommen. Das ganze Gelande 
steht unter DDR-Verwaltung, 
und die war strikt gegen jedes 
Filmen im Bahnhofs-Bereich. 
Das Team hat da trotzdem ge- 
dreht. Drauften wurden die Sze- 
nen kurz geprobt, und dann sind 
sie reingerannt und haben die 
Einstellung mit der Handkamera 
aufgenommen. Diese halbdoku- 
mentarische Art des Drehens un- 
terstreicht zusatzlich die Au- 
thenzitat, die man entsprechend 
dem Stern-Buch erreichen wo li- 
fe. In 1 7 Wochen Drehzeit ver- 
brauchte Edel 50.000 Meter 
Film, von denen nach dem 
Schnitt noch 3.800 Meter iibrig 
blieben. Die Kosten waren auf 
4 Millionen angewachsen. 


cinema: Was hat Dich an dem 
Stoff ,Wir Kinder vom Bahn- 
hof Zoo’ gereizt? 

Uli Edel: Es war der starkste 
Stoff, den ich je gelesen habe. 
Wahrscheinlich hat jeder Re- 
gisseur, der damals die Serie 
im Stern gelesen hat, mit dem 
Gedanken gespielt, diese Sache 
zu verfilmen. Ich war fasziniert 
davon, von der extremen The- 
matik. Fasziniert davon, einen 
Film iiber Leute zu machen, die 
in U-Bahnen leben, die in Toi- 
letten leben, die man nicht zu 
Gesicht bekommt. Kinder, die 
aus irgendwelchen Griinden aus 
der Gemeinschaft der Lebenden 
in ein Schattenreich abtauchen. 
Es sind Aussteiger, aber nicht 
Aussteiger, die mit 25 oder 35 
aussteigen, sondern aussteigen, 
bevor sie Uberhaupt gelebt 
haben. 

cinema: Bei der Realisierung 
eines solchen Filmprojekts 
tauchen sicher unzahlige Proble- 
me auf. 

Uli Edel: Die Hauptschwierig- 
keit war, einen Film zu machen, 
der griindliche Recherchen vor- 
aussetzt, bei dem man auf seine 
eigene Fantasie wenig bauen 
kann. Einen Film, den man 
nicht am Schreibtisch erfinden 
kann. Im Buch sind etliche 
authentische Motive beschrie- 
ben, wo ich den Film drehen 
wollte, und als wir die Drehge- 
nehmigung beantragten, haben 
wir immer nur Absagen bekom- 
men. Wir horten immer wie- 
der: ,Es gibt keine Fixer.’ Wir 
hatten nach kurzer Zeit den Ein- 
druck, in ganz Berlin gibt es kei- 
nen einzigen Fixer. Wir haben 
dann trotzdem an diesen Orten 
gedreht, was natiirlich zur Folge 
hatte, daft ich meinen Filmstil 
vollkommen umstellen mufite. 
cinema: Du hast vor allem mit 
Laiendarstellern gedreht, was si- 
cher eine Menge Schwierigkeiten 
mit sich bringt? 

Uli Edel: Ja, besonders mit Kin- 
dern, , sie hatten alle keine Er- 
fahrung mit dem Schauspielen. 
Da kaqn man nur auf eins bau- 
en, auf ihre Spielfreude. Doch 


16 


sitzt eine extreme Konzentra- 
tionsfahigkeit. Sie ist wirklich 
ein Gliicksfall. Schon nach we- 
nigen Tagen hat sie sich eine 
Professionalitat angeeignet, die 
selbst bei erwachsenen Schau- 
spielern selten zu finden ist. 
cinema: Die Original-Geschichte 
der Christiane F. fiihrt ja - 
jetzt schon seit einigen Jahren - 
die Bestseller-listen an. Das 
Buch wird immer noch heifi dis- 
kutiert, sowohl zwischen 
J ugendlichen als auch Erwachse- 
nen. Welche Schwerpunkte hast 
Du in Deinem Film gesetzt? 

Uli Edel: Der dramaturgische 
Leitfaden ist die Lie be sgeschi eli- 
te zwischen Christiane und Det- 
lef. Ich mufite eine Auswahl 
aus dem umfangreichen Buch 
treffen. Ich habe mich ent- 
schieden, mich nicht so sehr mit 
den Ursachen zu beschaftigen, 
als vielmehr die Fixer -Karriere 
der Christiane F. zu zeigen von 
ihrem ersten Kontakt mit 
Heroin bis zu ihrem Selbstmord- 
versuch. Mir ging es darum, 
ein Lebensgefiihl zu beschrei- 
ben, wie es Christiane F. in ih- 

„Wer Filme mdcht,muO vom 
Drehen besessen sein" 



welche Freude kann es einem 
abluchsen, einen Fixer zu spie- 
len, mit gesenkten Augenlidern 
samtliche Auswirk ungen des 
Entzugs darzustellen? Dann die 
erotischen Liebesszenen zwi- 
schen Natja und Tommy, die 
schwierigen Szenen auf dem Ba- 
bystrich, wo Christiane anschaf- 
fen geht, Szenen mit Freiem 
im Auto. Das sind alles Dinge, 
die auch an einen ausgebildeten 
Schauspieler extreme Anforde- 
rungen stellen. 

cinema: Wie hast Du die Kinder 
auf Ihre Rolle vorbereitet? 

Uli Edel: Ich habe ihnen einfach 
wahrend des Drehens jede Szene 
erklart, genau die korperlichen 


Auswirk ungen und Krampfe 
beim Turkey beschrieben und 
vorgespielt, und sie haben es 
dann einfach nachgespielt. 
cinema: Wer von den Kindern 
hat sich denn Deiner Meinung 
nach am besten mit seiner 
Rolle identiflzieren konnen? 

Uli Edel: Gut waren sie alle. 
Ich war uberrascht, wie iiberzeu- 
gend die Kinder die Sachen ge- 
bracht haben. Es war keiner 
dabei, der auch nur auf einer 
Schulbiihne gestanden hatte. Die 
gr oft ten Anforderungen wurden 
natiirhch an die beiden Haupt- 
darsteller gestellt. Natja und 
auch Thomas, der den Detlef 
spielt, waren excellent. Natja be- 


rem Buch getan hat, die Unpro- 
duktivitat zu beschreiben, das 
Gefiihl, nicht gebraucht zu wer- 
den und vor allem die Erwar- 
tungen einer Zukunft, die leer 
und ohne Perspektive erscheint. 
cinema: Hattest Du wahrend 
den Dreharbeiten zum Film 
Kontakt mit Christiane F.? 

Uli Edel: Ja, gleich als man mir 
den Film angeboten hat, habe 
ich mich mit ihr getroffen. Sie 
ist eine sehr starke Personlich- 
keit, genau wie im Buch, ein 
Madchen, das mit 15 Jahren 
schon ein ganzes Leben hinter 
sich hat. Zum Film hat sie sich 
absolut positiv verhalten, wir 
sprachen iiber das Konzept. # 
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Kai Hermann und Horst 


Rieck brachten erst- 


mals erschiitternde Wahrheiten 
liber die Drogensucht an ein breites Publikum 


Ein E nzelsch ck~ 

sal fur cine 
ganze 

Generation 


A m 28. September 1978 
schien ein Foto von Chri- 
stiane F. auf der Titel- 
seite der Zeitschrift „Stern”. 
Millionen lasen die Serie ,Wir 
Kinder vom Bahnhof Zoo’. 
Seit iiber zwei Jahren halt sich 
das Buch auf der Bestseller- 
liste. Christiane F. wurde zum 
Symbol einer Generation. 

Ihre Geschichte ist nicht nur 
das Schicksal einer lB^jahrigen 
Drogensiichtigen, die sich ihr 
Geld auf dem Strich verdient. 
Ihre Geschichte ist auch der 
Ausdruck einer Verweigerung, 
sich in die Gesellschaft einzu- 
ordnen. Und unter diesem As- 
pekt ist ,Wir Kinder vom Bahn- 
hof Zoo’ symptomatisch fur ei- 
nen groften Teil der Jugendli- 
chen. Sie funktionieren nicht 
automatisch. Ohne Zukunfts- 
perspektiven, mit einem Gefiihl 
der Leere und Nutzlosigkeit rea- 
gieren sie mit grofier Sensibi- 
litat auf die Mifistande ihrer 
direkten Umwelt, auf die Mifi- 
stande der Gesellschaft iiber- 
haupt. 

In unserer durchorganisier- 
ten und kontrollierten Zivili- 
sation bleibt kein Raum mehr 


fur die emotionale Entfaltung 
der Heranwachsenden. In ihren 
Cliquen suchen sie eine Welt, die 
mehr ihren Bediirfnissen ent- 
spricht. Hier finden sie Anerken- 
nung und Geborgenheit, hier 
sind sie frei von Anpassungs- 
zwangen, hier konnen sie sie 
selber sein. Alles Dinge, die ih- 
nen ihre Umgebung - Schule 
und Eltemhaus - kaum mehr 
bieten kann. 

Dabei ist die Drogenszene 
austauschbar. Ob Jugendsekte, 
Hausbesetzungen oder die zur 
Zeit offen ausbrechende Ge- 
walt von Kindern und Jugend- 
lichen gegen eingefahrene In- 
stitutionen, die Ursachen sind 
immer dieselben. Doch nur ei- 
nige wagen es, tatsachlich aus- 
zusteigen, abzutauchen in eine 
Art Unterwelt. Aber fur all'die- 
jenigen, die mit diesen Ausstei- 
gern symphatisieren, ist so je- 
mand wie Christiane eine Iden- 
tifikationsfigur. In ihr erkennen 
sie sich selber wieder, ihre Sehn- 
siichte und Angste, ihre Wut und 
ihre Aggression. Christiane 
bleibt aber nicht in der Schein- 
anpassung stehen, sondern ver- 
sucht mit alien Konsequenzen 


ihr eigenes Leben zu leben. Da- 
durch wird sie zur Heldin. 

Vor drei Jahren trafen Kai Her- 

Zitate: 

ww Christiane F. 

Wenn ich so rumlief zwischen 
den anderen Fixem, kam ich 
mir manchmal ganz groftartig 
vor. Ich latschte iiber diesen 
Bahnsteig unter dem Kurfiir- 
stendamm wie ein Star unter 
Stars. (Christiane F., Auszug aus 
ihrem Buch) 

Der Drehbuchautor 

Wen Drogen interest eren, der 
nimmt sie und liest keine Bu- 
cher dariiber. (Herman Weigel, 
Drehbuchautor) 

Der Regisseur 

Man sieht, wie die Fixer in den 
U-Bahnen stehen. Aber die Leu- 
te sehen sie einfach nicht. (Uli 
Edel, der Regisseur) 
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Christiane F.: Millionen lasen ihre Geschichte 


Christiane F. 


Der Drehbuchautor 


Mit 13 habe ich mir den ersten 
Schufi gesetzt. Das Anschaffen 
bleibt ekelhaft, aber es ist fur 
Madchen der einzige Weg, das 
Geld fur die Droge zu beschaf- 
fen. Wenn man aufhoren will, 
mufi man wissen wo fur. Ich 
weifi es nicht. (Aus dem Stern- 
Buch) 


Wenn man die Episode im Buch 
liest, wie Christiane mit Detlef 
den ersten Entzug macht, das 
liest sich wie Exorzismus. (Her- 
man Weigel, Drehbuchautor) 


Der Psychologe 


Der Drehbuchautor 

In der Regel sieht man im 
deutschen Film langweilige Ge- 
schichten mit langweiligen Leu- 
ten in langweiligen Situationen. 
Und wenn man hier amerikani- 
sche Filme sieht - die Amerika- 
ner konne das halt - sagt man, in 
Amerika passieren auch tollere 
Sachen - Pustekuchen. Hier sieht 
man, es ist eine deutsche Ge- 
schichte, die ist nicht erfunden, 
sondern die ist passiert. (Her- 
man Weigel, Drehbuchautor) 


Dieses einzigartige Dokument 
wird hoffentlich vielen end- 
lich begreiflich machen, daft 
jugendliche Drogensucht nicht 
von aulien gemacht wird, son- 
dern mitten aus unserer Gesell- 
schaft heraus entsteht. (Horst 
E. Richter in dem Vorwort 
zum Stem-Buch) 


Christiane F. 

Ich kann heute genauso gut 
in einer Miilltonne pennen, 
Hauptsache es geht mir 
gut. (Christiane F.) 


mann und Horst Rieck, die Auto- 
ren der Stem-Serie ,,Wir Kinder 
vom Bahnhof Zoo”, undChristia- 
ne F. sich in Berlin. Sie waren ge- 
rade dabei, Recherchen iiber 
Jugendliche zu machen und 
wollten auch Christiane inter- 
viewed die bei einem Pro- 
zess als Zeugin aussagen mufi- 
te. Aus dem geplanten zwei- 
Stunden-Gesprach wurde ein 
Gesprach iiber zwei Monate. 

Unzahlige waren schockiert 
und gleichzeitig fasziniert von 
dem Lebensbericht dieser Fi- 
xerin, die mit 15 Jahren mehr 
durchgemacht hatte, als so man- 
cher Erwachsene. Sie hatte den 
Himmel erlebt und war durch 
die Ho lie gegangen. 

Erst als einer der Stern-Au- 
toren ihr die erste Fassung ei- 
nes Drehbuches zum Lesen gab, 
wufite Christiane, daft ihre Ge- 
schichte auch verfilmt werden 
sollte. 

Manchmal hatte sie am lieb- 
sten den ganzen Film selber ge- 
macht, von vorne bis hinten. 
Ihre Lehre als Buchhandle- 
rin, die sie dann hatte abbre- 
chen miissen, war ihr jedoch 
wichtiger. Und abgesehen von 
ihrer Unkenntnis iibers Filme- 
machen kam - wie sie selber 
sagt - ihre Unerfahrenheit liin- 
zu, ein Projekt vom Anfang bis 
zum Ende durchzuziehen. 

Dem Drehbuchautor Her- 
mann Weigel stand sie aber 
zur Seite. Er ging mit ihr das 
Buch durch, denn alles sollte 
so authentisch wie moglich 
werden. Zusammen mit ihrer 
Freundin Stella, die ja auch mit 
zu der Clique gehorte, erklarte 
sie auch dem Regisseur Urich 
Edel, wie damals alles abge- 
laufen war. Vor einer Video- 
kamera spielten die beiden Mad- 
chen einzelne Szenen durch, 
zum Beispiel, was fur Auswir- 
kungen die Entzugserscheinun- 
gen, der sogenannte Turkey, 
haben. Oder wie sie sich einen 
Schuft ergeiert hatten, wenn sie 
gerade mal ohne Geld dastan- 
den. ,Ich habe mich damals 
nicht so als Opfer empfunden.’ 
sagt Christiane zu dem Film. • 
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EineVorahnung 
von Gewalt 


Wie Popsanger David Bowie 
zu den ,,Kindem vom Bahnhof Zoo” kam 


G leich von Anfang an wur- 
de David Bowie mit in 
den Film eingeplant, ob- 
schon keiner so richtig wufite, 
ob er wirklich dafiir zu begei- 
stem sei. Der Autor Herman 
Weigel hatte die Konzert-Szene 
mit ihm gegen jegliche Beden- 
ken einfach ins Drehbuch rein- 
geschrieben. Und da stand sie 
nun und Bowie mufite her. 

Herman Weigel wollte wenig- 
stens versuchen, mit der Agen- 
tin in Kontakt zu treten. Mit 
den Aufnahmen der ersten 
Drehwoche unterm Arm flog er 
nach New York, wo Bowie ge- 
rade mit dem „Elefantenmen- 
schen” erfolgreich auf der Biih- 
ne stand. Weigel traf zwar kei- 
ne Agentin, dafiir den Star per- 
sonlich. Und die beiden ver- 
standen sich auf Anhieb. „Wir 
sind dann fur einen Tag nach 
Berlin geflogen”, erzahlt er, ,,ich 
bin mit ihm ins Sound gegan- 
gen, wo das Team gerade dreh- 
te. Ich kam da mit David Bo- 
wie an, und kein Mensch hat es 
gewufit. Alle guckten nur so. 
Alle dachten, das kann ja nicht 
wahr sein.” 

David Bowie gab sein okay, 
und die Einstellungen, die dann 
in New York gedreht werden 
muliten, konnten besprochen 
werden. Damit war die Kon- 
zert-Szene, eine Schliissel-Szene 
in dem Film, gerettet. Denn Bo- 
wie war Christianes Idol. Seine 
Musik war Ausdruck ihres Le- 
bensgefiihls. Und nur wennman 
das weifi und nachempfinden 
kann, versteht man in ihrer vol- 
len Bedeutung die Szene, in der 
Christiane ihre Bowie-Platten fur 
einen Spottpreis hergibt, um 
Geld fur den nachsten Schufi zu 
haben. 


David Dowie Discographie 


, .Space Odity” (1972) 

„The Man Who Sold 
The World** (1972) 

, flunky Dory” (1971) 

„The. Rise And The Fall Of 
Ziggy Stardust And 
Spiders From Mars*’ (1972) 
„Aladin Sane** (1973) 
„Pinups” (1973) 


diamond Dogs” (1974) 
„David Live” (1974) 

„Young Americans** (1975) 
^Changes One Bowie” (1975) 
Station To Station” (1976) 
„Low” (1976) 

Zeroes” (1977) 

„Lodger” (1979) 

„Scary Monsters” (1980) 


Die Plattenfirma RCA, die David Bowie betreut, bringt zum Film- 
start einen Soundtrack zu „Wir Kinder vom Bahnhof Zoo” heraus. 


Ganz nah ist sie ihrem Idol 


Im Jahre 1977, in der Zeit, 
als Christiane F. heroinsiichtig 
wurde, kam gerade Zeroes’ auf 
den Markt. Teilweise wurde die 
Musik dieser LP, die David Bo- 
wie in Berlin aufgenommen hat- 
te, in ,Wir Kinder vom Bahnhof 
Zoo’ als Soundtrack verwendet. 

Die LP strahlt einen Pes- 
simismus aus, eine Vorausahnung 
von Gewalt und das latente 
Gefiihl einer bevorstehenden Ka- 
tastrophe. • 


Dreimal David Bowie 
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cinema: Wann bist Du auf die 
Idee gekommen, den Stoff ,,Wir 
Kinder vom Bahnhof Zoo” zu 
einem Drehbuch umzuarbeiten? 
Herman Weigel: Gleich nach der 
ersten Folge im Stern damals. 
Ich habe dann versucht, jeman- 
den zu finden, der die Rechte 
kauft, weil ich das Ding fur ei- 
nen Hammer hielt. Aber alle ha- 
ben mir gesagt, wenn ich einen 
Film iiber Fixer machen wolle, 
sollte ich selber welche inter- 
viewen, da brauche man keine 
Rechte zu bezahlen. Die Solaris 
kaufte dann die Rechte an dem 
Stoff. Roland Klick hat dann 
ein Drehbuch geschrieben, und 
er und Bernd Eichinger haben 
wahrend der Arbeit daran mei- 
nen dramaturgischen Rat ge- 
sucht, so daft ich von Anfang an 
dabei war. 

cinema: Hast Du Erf ahr ungen 
mit Heroin? 

Herman Weigel: Ich bin ja nicht 
Karl May, der iiber Gebiete 
schreiben konnte, die er nur von 
der Landkarte kannte. Uli und 
ich haben uns also was besorgt, 
und haben’s gesnieft. 
cinema: Und? 

Herman Weigel: Drehbiicher 
schreiben sich leichter mit kla- 
rem Kopf! 

cinema: Was hat Dich bei der 
Umsetzung in ein filmisches 
Drehbuch am meisten interes- 
siert? 

Herman Weigel: Daft es hier Ge- 
schichten gab, die einfach un- 
wahrscheinlich sind. Das hat es 
einfach im deutschen Film noch 
nicht gegeben. In der Regel 


„Herman, 

mit 

einem ,n'. 

Interview 

mit Drehbuchautor 
Herman Weigel 
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Wird sie zum Jugendidol? 

sieht man langweilige Geschich- 
ten mit langweiligen Leuten in 
langweiligen Situationen. Und 
wenn man hier amerikanische 
Filme sieht - die Amerikaner 
konnen das halt - sagt man, in 
Amerika passieren auch tollere 
Sachen - Pustekucheni Hier 
sieht man, es ist eine deutsche 
Geschichte, die ist nicht erfun- 
den, sondem die ist passiert! 
Und au^gerechnet jetzt, in einer 
Zeit, wo eh’ kein Schwanz 
mehr Bucher liest, da steigt eine 
Autorin und zugleich literari- 
sche Figur zum Idol auf. Aber 


der Erfolg vom Buch beruht ja 
auf was anderem! Es ist nicht 
der Aspekt, daft Kinder auf den 
Strich gehen, oder was ist das 
jetzt mit den Drogen. Wen Dro- 
gen interessieren, der nimmt 
sie und liest keine Bucher da- 
ruber. Sondern - die Kinder er- 
kennen sich in dieser Geschich- 
te wieder! Erkennen sich in der 
Christiane wieder: Sie haben 
dieselben Sehnsiichte, Angste, 
dieselbe Wut, dieselbe Aggres- 
sion. Aber die Christiane geht 
in ilirem Lebensgefuhl konse- 
quent weiter: Sie nimmt Dro- 
gen, und weil die Christiane in 
der Erfullung ihres Lebensge- 
fiihls konsequent bis zum Ende 
weitergeht, wird sie zur Heldin. 
Deswegen ist das Buch auch so 
ein gigantischer Erfolg. Nach 
dem Diercke Weltatlas das 
meistver kaufte Buch in Deutsch- 
land! Was verriickt ist! Leitfi- 
guren der Jugendlichen in den 
letzten 20 Jahren, die kamen 
ja nicht aus der Literatur - das 
hat es seit 200 Jahren, seit dem 
,Jungen Werther” nicht mehr 
gegeben! Sondem das waren ja- 
mes Dean, Marlon Brando, das 
war Elvis oder Bob Dylan im 
Falle Christiane F. David Bowie. 
Und das hat meine B etrach tungs- 
weise bei der 
Arbeit an 
dem Buch 
dann sehr 
stark beein- 
fluftt. Einen Film 
nur iiber Drogen zu 
machen, ist fur mich 
nicht interessant. 




Dasnachste 

cinema-Programmheft 
kommtam 27.3.81: 

Warun Eigentlich... 

Bringen Wir Den Chef Nicht Um? 
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